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Abbildung 1: Filmplakat “Geierauge”
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In dieser Arbeit verfilmte ich die Kurzgeschichte «das verréterische Herz'» von Edgar Allan Poe. Ich iibersetzte
die Erzéhlung zu einem Skript und verfilmte sie dann mit Schauspielern. Die Aufnahmen schnitt ich zusammen,
bearbeitete die Farben und liess eine Filmmusik komponieren.

«Das verriterische Herz» wird vom Diener eines alten Mannes erzihlt. Der Diener ist vom Auge des alten
Mannes irritiert und beschliesst daher, ihn umzubringen. Wihrend sieben Nachten beobachtet er den alten Mann
beim Schlafen, in der achten Nacht schligt er zu. Kurz vor der Tat hort der Diener ein Herzklopfen, das immer
deutlicher wird. Das Gerédusch treibt ihn in den Wahnsinn. Am darauffolgenden Morgen erscheinen zwei Poli-
zisten, die von Nachbaren gerufen worden sind, nachdem in der Nacht ein Schrei vernommen worden war. Zu
Beginn kann der Diener den Polizisten seine Unschuld vortduschen. Als plotzlich jedoch das Herzklopfen aus der
vorherigen Nacht erscheint, erleidet der Diener einen Wutausbruch, der ihn seine Tat gestehen ldsst.

Das Filmemachen ist schon seit Jahren eines meiner grossen Interessen. Durch meinen Vater lernte ich friih das
Gebiet der Photographie kennen. Spiter kaufte ich mir eine Drohne und fand damit auch zum Filmen. Uber
die Jahre entwickelte ich ein Streben nach Asthetik und Professionalitit in den kurzen Drohnenaufnahmen.
Durch einige kleinere Filmprojekte in der Schule, konnte ich erste Erfahrungen im Erstellen von Filmen mit
Schauspielenden sammeln. Ich musste also nicht lange nachdenken, bis mir der Gedanke kam, eine Maturarbeit
zum Thema Film zu erstellen.

Kurz bevor die Maturarbeit an der Tiire klopfte, hatte ich mich mit meinem Freund Jan Saurer dariiber unterhalten,
dass wir beide gerne zusammen ein grosseres Filmprojekt realisieren wiirden. Aus zeitlichen Griinden hatte ein
zweites Projekt neben der Maturarbeit keinen Platz, weshalb wir das Projekt «Geierauge» gemeinsam auf die
Beine stellten. Auch wenn ich die Produktion stets geleitet habe, ist das Endresultat unsere gemeinsame Kreation.
Dabei komponierte Jan die Musik und iibernahm die Audiobearbeitung. Alle anderen Aufgaben, inklusive dem
Organisieren von Schauspielern und Drehort, dem Schreiben von Skript und Storyboard, dem Filmen, Schneiden
und Colorgrading, sowie auch dem Schreiben dieser schriftlichen Arbeit iibernahm ich. Diese Zusammenarbeit
war mit meinem Betreuer Moritz Miillenbach abgesprochen und wurde von ihm erlaubt.

1 Poe, E.: das verriterische Herz, 1843



Das Ziel meiner Maturarbeit ist es, eine Kurzgeschichte zu verfilmen. Dazu gehort das Schreiben eines Skripts
und Storyboards, das Organisieren von Drehort und Schauspiclern, das Filmen sowie die Postproduktion mit
Schnitt, Colorgrading und Musikkomposition. Im Gegensatz zu meinen bisherigen Filmprojekten erwiinsche ich
mir eine etwas grossere Produktion, die sich qualitativ von einem «Schulprojekt» abhebt.

Beim Film lege ich mein Augenmerk besonders auf zwei Aspekte:

Die Geschichte soll zum Nachdenken und Interpretieren anregen. Die Geschichte kann ein offenes Ende haben,
darf Zuschauende sogar im Ungewissen lassen und damit ein unangenehmes Gefiihl auslosen.

Wichtig ist mir, dass mein Film komplett ohne Alltagspolitik auskommt. Wir leben in einer Zeit eines politischen
Minenfelds, durch das ich meinen Film nur ungern fithren mdchte.

Ich moéchte ein qualitativ hochwertiges und ésthetisch ansprechendes Bild erschaffen, das den Anschein von gros-
sem Produktionswert macht. Dies erreiche ich durch das geschickte Einsetzen von passendem Equipment. Ein
vermutlich noch wichtigerer Teil ist aber die Belichtung. Auch wenn sie oft vergessen wird, beeinflusst sie die
Qualitdt der Kinematographie mitunter am meisten. Mit dem Gebiet der Belichtung bin ich bislang noch nicht
bewandert und freue mich, im Verlauf dieser Arbeit mehr dariiber zu lernen. Des Weiteren beeinflussen auch das
Set-Design und die Kostiime der Schauspielenden die Qualitdt des Bildes. Zu guter Letzt spielt das Colorgrad-
ing — das Bearbeiten der Farben - eine grosse Rolle. Mit diesem Gebiet setze ich mich schon seit einigen Jahren
auseinander und habe entsprechend auch schon Erfahrungen gewinnen konnen. Das Colorgrading gibt dem Bild
den letzten Schliff, um eine Stimmung zu vermitteln und das Bild filmreif zu machen.

Um im Arbeitsprozess konkreter von einzelnen Szenen sprechen zu konnen, habe ich den Film in 8 Szenen un-
terteilt:

1. Szene (00°00” — 01°00”): Intro, Monolog des Dieners

2. Szene (01°00” — 01°55): Alter Mann im Damensalon, Weiterfiihrung des Monologes
3. Szene (01°55” —04°50”, 05°30” — 07°40”): Die Nachte der Vorbereitung

4. Szene (04°50” — 05°30”): Morgengespriach

5. Szene (07°40” — 12°00”): die Nacht der Tat

6. Szene (12°00” — 17°30”): Polizisten im Damensalon

7. Szene (17°30” — 19°10”): Wutanfall

8. Szene (19°10” — 19°50): Outro



Ich habe viel Zeit in die Vorbereitung gesteckt, da es Unklarheiten an den ohnehin schon herausfordernden
Filmtagen verhindert.

Ich hatte urspriinglich geplant, die Geschichte selbst zu schreiben, da mir dies mehr Mdglichkeiten bei der Ge-
staltung gegeben hitte und ich die Geschichte besser hitte anpassen konnen. Mit wachsendem Zeitdruck musste
ich jedoch von dieser Idee absehen und mich auf bereits existierende Geschichten fokussieren. Dabei erinnerte
ich mich an «das verriterische Herz'», das ich im Deutschunterricht kennengelernt hatte. Die ungewohnliche
Handlung und das grosse Interpretationspotential tiberzeugten mich und ich entschied mich dazu, dieses Werk zu
verfilmen.

Der erste Schritt der Verfilmung war das Erstellen des Skripts®. Im Original war von Handlung und Dialog leider
nur wenig Konkretes zu lesen. In der ersten Hélfte war die Handlung von mehreren Tagen gleichzeitig beschrie-
ben und auch wenn die Handlung der zweiten Hélfte etwas detaillierter ausgefiihrt wurde, war vieles davon
entweder filmisch nicht interessant genug oder praktisch nicht umsetzbar. Des Weiteren war auch vom Dialog nur
die Rede: «Sie sassen dort und schwatzten ungeniert tiber Alltaglichkeiten®», er wurde aber nie ausgeschrieben.
Daher musste ich die «Alltdglichkeiten» selbst erfinden. Dies stellte sich als schwieriger als gedacht heraus, da
sie zwar authentisch, aber auch belanglos sein mussten, um Zuschauende nicht abzulenken. Um den Dialog zu
minimieren, provozierte ich eine eher unangenehme von Schweigen gepragte Stimmung. Diese verstérkte ich,
indem der Diener an einer Stelle versucht, ein Gesprach zu initiieren, ihm dies aber nicht gelingt.

POLIZIST DORR
Du hesch recht, bis dahi gilt: abwarte und
Tee trinken.

Polizist DOrr nimmt einen Schluck aus seiner Tasse.

POLIZIST CHRIETZ
Du seisch es, Dorr, du seisch es.

Die Konversation stoppt - es herrscht eine Stille, die einen Moment zu
lange dauert, als dass sie angenehm wiare. Im Versuch, das Schweigen zu
unterbrechen, gibt der Diener ein paar Stéhn- und Rausperlaute von sich.
Der Polizist Chrietz schaut ihn erwartungsvoll an. Der Diener bricht
seinen Versuch ab und wird wieder still. Um die unangenehme Atmosphdre
zu {iberbriicken, nimmt Polizist Chrietz einen Schluck aus seiner Tasse.

Abbildung 2: Ausschnitt aus dem Skript

Die Erzéhlung ist in der Ich-Form des Dieners geschrieben. Dabei spricht er den Leser direkt an und prahlt von
seiner Geschicklichkeit: «Ihr hittet mich dagegen sehen sollen, wie bedacht ich vorging — mit welcher Behutsam-
keit*». Diese Erzdhlweise macht die Geschichte spannend, weil ein offensichtlich Wahnsinniger den Zuschau-
enden zu erkldren versucht, dass er gesund sei. Um diesen Effekt zu reproduzieren wire ein Voice-Over iiber den
ganzen Film ndtig gewesen, in dem der Diener vom Vergangenen erzéhlt hétte. Nach dem Motto «Show, don’t
tell’» (auf Deutsch «zeige, erzdhle nicht») entschied ich mich bewusst dagegen. Es musste mir gelingen, die
Geschichte zu erzihlen, ohne dass sie konstant kommentiert wurde. Das fiihrte zu einem Perspektivenwechsel von
der ersten zur dritten Person. Nur am Anfang sah ich keine andere Option als Zuschauende iiber einen Monolog in
die Geschichte einzufiihren, um den folgenden Aktionen Kontext zu geben und als netter Nebeneffekt Spannung
aufzubauen.

1 Poe, E.: das verriterische Herz, 1843

2 Def. Skript: Im Skript werden die Handlung und der Dialog aufgeschrieben und allen am Set Beteiligten zur Verfiigung gestellt.
3 Poe, E.: das verrdterische Herz, 1843, S.237

4 Poe, E.: das verriterische Herz, 1843, S.232

5 Industrialscripts: ‘Show Don’t Tell” - Why The Screenwriting Mantra Endures, 2019



Um diesen Monolog in die Geschichte einzubauen, fligte ich zwei Szenen am Anfang und am Schluss des Film-
es hinzu, die die Geschichte umklammern. Der Diener befindet sich im Schlafzimmer des alten Mannes und
reflektiert {iber das Geschehene. Das kommt in dieser Form zwar nicht in der Erzéhlung vor, 6ffnet dafiir aber
Raum fiir Interpretation. Warum ist der Diener in diesem Zimmer und nicht auf einem Polizeirevier? Wurde er
liberhaupt verhaftet? Hat sich die Geschichte wirklich so ereignet oder hat er sich das nur ausgedacht?

Edgar Allan Poe fasste die sieben Néchte stark zusammen: «Und dies tat ich sieben Néchte hindurch — jede Nacht
just um Mitternacht'». Im Film war dies so nicht moglich. Ich wollte den Verlauf von Zeit und den Fortschritt, den
er jede Nacht machte, aufzeigen und trotzdem seine Behutsamkeit detailliert darstellen, ohne dass es zu repetitiv
wurde. Dies erreichte ich, indem ich wiahrend dem Ablauf einer Nacht - seinem Gang von der Tiire bis zum Bett
- Aufnahmen vom Abreissen der Kalenderblitter einfiigte. Den Ablauf zeigte ich zwei Mal und trennte die beiden
Laufe mit einer Morgenszene. Damit wird nicht nur der Zwiespalt zwischen dem freundlichen Diener tagsiiber
und dem wahnsinnigen Mdorder in der Nacht gezeigt, sondern auch der Spannungssautbau retardiert.

Das Storyboard war der letzte Schritt in der Ubersetzung von Erzihlung zum Film. Ich konzentrierte mich in
meinem Storyboard® vor allem auf die Einstellungsgrossen, die Perspektive und die Komposition der Aufnahmen.
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Abbildung 3: Ausschnitt aus dem Storyboard

Schraftir: Nachtszene

blaue Pfeile: Kamerabewegungen

rote Pfeile: Bewegungen von Schauspielenden

griine Balken: keine Aufnahme, Setvisualisierung von oben

Die Einstellungsgrossen nutzte ich zur Intensivierung und Minderung der Spannung. Je angespannter die Situa-
tion, desto ndher die Einstellung. In Dialogen versetzte ich Zuschauende in die Perspektive einer der Schauspiel-
er. Beispielsweise ist das Bild bei 07°10” bis 07°40” zuerst aus der Sicht des alten Mannes nach oben, danach
iiber die Schulter des Dieners nach unten gerichtet. Bei der Komposition orientierte ich mich an den klassischen
Faustregeln der Photographie und Kinematographie:

1 Poe, E.: das verriterische Herz, 1843, S.233
2 Def. Storyboard: Im Storyboard wird jede Aufnahme aufgezeichnet, Kamerabewegungen, Handlung und Dialog werden
aufgeschrieben, sodass sich am Filmset iiber diese Aspekte keine Gedanken mehr gemacht werden muss.



Die wohl wichtigste Kompositionsregel der Photographie ist die

Drittelregel', die besagt, dass die Subjekte sowohl vertikal als
auch horizontal auf den Drittellinien des Bildes sein sollten. Diese
Regel habe ich weitestgehend eingehalten. An spezifischen Stellen \

habe ich sie aber auch bewusst gebrochen. So zum Beispiel in
der finften Szene - der achten Nacht - nachdem der Diener den ﬁm
\\|J/ (

den Machtwechsel aufzeigen, welcher den Diener buchstiblich an
die Seite driickt. Abbildung 4. Darstellung der Drittelregel

Fehltritt begangen hat. Ab diesem Zeitpunkt ist er mehrheitlich am

Rand des Bildes zu sehen, der alte Mann hingegen mittig. Dies soll

In der Kinematographie geht es vor allem um die Art und Weise
Dialoge darzustellen, ohne dabei Zuschauende zu verwirren. Die
180°-Regel® beschiftigt sich mit der Ausrichtung der spielenden
Personen. Sie besagt, dass bei einem Dialog eine imaginire Linie
zwischen den beiden Schauspielenden gezogen werden soll und die
Kamera nur auf einer Seite der Linie positioniert werden soll. Das

fihrt dazu, dass Person A immer nach links und Person B immer

nach rechts oder umgekehrt schaut und sich die beiden immer an- Abbildung 5: Darstellung der 180°-Regel
schauen.

Wie im Kapitel «2.1.2 Skript — von der Erzahlung zum Film» bereits erwahnt, wechselt die Perspektive wéahrend
der Ubersetzung zu einem Film von der ersten zur dritten Person. Dies war deutlich einfacher umzusetzen.
Trotzdem versuchte ich bei einigen Aufnahmen in der fiinften und siebten Szene durch die Komposition néher an
oder sogar in den Diener zu gelangen. Somit erhoffte ich mir, wihrend seiner Gefiithlsausbriiche die Perspektive
der ersten Person wieder herzustellen. Dies tat ich zum einen mit Weitwinkelaufnahmen, womit ich sehr nahe an
den Schauspieler des Dieners heranging. Besonders deutlich wird der Ubergang der dritten zur ersten Person bei
17°32”, als eine vermeintliche Totale durch die Kamerabewegung zu einer Detailaufnahme wird. Zum anderen
integrierte ich bei 10’12 sowie 10°24” FPV-Aufnahmen (first person view), die die Sicht des Dieners inklusive
seiner Kopfbewegung zeigen sollten.

Ich verzichtete grosstenteils auf Kamerabewegungen, da diese ablenken oder gar etwas Ungewolltes implizieren
konnten. Nur in spezifischen Momenten wie zum Beispiel bei 9°20” setzte ich bewusst eine Bewegung ein. Der
Kontrast zu den statischen Aufnahmen zuvor sollte die Unruhe beziehungsweise die verlorene Kontrolle, die der
Diener nach dem falschen Tritt verspiirt, verstirken.

Das Finden von Schauspielern war eine der grossten Herausforderungen dieses Projektes. Im Gegensatz zu den
anderen Aspekten der Filmproduktion war dieser Bereich fiir mich volliges Neuland. Ich wollte vor allem die
Rolle des Dieners, wenn immer moglich, mit einem erfahrenen Schauspieler besetzen.

1 Kleine Fotoschule: Drittel-Regel, 2021
2 Zu Hiiningen: 180-Grad-Regel, 2021



Ich war mir jedoch stets bewusst, dass ein Schulprojekt, bei dem keine Gage gezahlt werden konnte, vor al-
lem wihrend der Coronazeit nicht besonders attraktiv wirkte und war deshalb von Anfang an kompromissbereit.
Trotzdem versuchte ich mein Gliick iiber Internetseiten wie swissactors.ch, crew-united.com und 451.ch, auf
denen Schauspielende ihre Profile prasentieren kdnnen, um dann von Suchenden wie mir kontaktiert zu werden.
Zusitzlich schrieb ich etliche Schauspielschulen und Theater an. Nur wenige antworteten und viele davon sagten
ab. Als mir der Agent von Nicola Pedrozzi mitteilte, dass Nicola mit Freude an dem Projekt teilnehmen wiirde, fiel
mir ein Stein vom Herzen. Uber Nicola lernte ich Ezra Pirk kennen, der ebenfalls bereits erfahrener Schauspieler
ist. Die anderen beiden Rollen besetzte ich mit Max Sand und Yann de la Ferté aus meinem Bekanntenkreis. Ein
Casting im klassischen Sinne gab es nie, da ich so wenig Auswahl hatte, dass ich mich mit dem zufrieden geben
musste, was ich bekommen konnte. Riickblickend waren die Leistungen der Schauspieler sehr {iberzeugend.

Da «das verraterische Herz» im Schlafzimmer und der Stube eines Hauses im 19. Jahrhundert spielt, war mir bald
klar, dass ich nach einem altertiimlichen Hotelzimmer Ausschau halten musste. Bei der Suche stiess ich auf die
Internetseite Swiss-historic-hotels.ch, welche historisch relevante Hotels, darunter auch den Gasthof Gyrenbad,
auflistet. Der Gasthof befand sich etwas abgelegen bei Turbenthal im Kanton Ziirich und war mit dem Auto etwa
eine Stunde vom Stadtzentrum entfernt. Dafiir bot er die perfekte Kulisse fiir den Film. Das historische Zimmer,
welches wir fiir ein Wochenende nutzen durften, diente als Schlafzimmer des alten Mannes, der Damensalon, in
dem sich frither die Damen nach dem Baden aufgehalten hatten, als Stube.

Damit sich die Schauspieler addquat auf ihre Rollen vorbereiten konnten, hatte ich ihnen das Skript zugeschickt,
mich mit ihnen getroffen oder telefonisch ihre Rollen besprochen und den Dialog geprobt. Vor Ort gab ich den
Schauspielern nur sehr wenig Instruktionen. Zum einen war ich meist zufrieden mit ihrer Leistung, zum anderen
musste ich mich vor allem auf meine eigenen Aufgaben fokussieren.

Um die Wartezeiten der Schauspieler zu verkiirzen, optimierte ich die Reihenfolge, in der wir die Aufnahmen
filmten. Beispielsweise filmten wir zuerst alle Aufnahmen mit Max Sand, damit er schon friither nach Hause gehen
konnte.

Den Kurzfilm filmte ich mit der Kamera Canon EOS-1D X Mark II. Als Objektiv kam mehrheitlich das Tamron
SP 24-70mm F/2.8 Di VC USD G2 zum Einsatz. Fiir die erste Szene verwendete ich ein Canon EF 85mm /1.8
USM, das sich aufgrund der Kompression der grossen Brennweite bestens eignete. Fiir Totalen verwendete ich das
Weitwinkelobjektiv Canon EF 16-35mm /4 IS USM. Ausserdem konnte ich mit diesem Objektiv Zuschauende
ndher an den Diener wihrend seiner Wutausbriiche bringen und ein Verzerrungseffekt erzielen.

Der Film wurde grosstenteils auf einem Stativ gefilmt. Kamerabewegungen filmte ich entweder mit dem Gimbal
DJI Ronin S fiir ruhige Aufnahmen oder in der siebten Szene von Hand, um sie der Hektik, die der Diener verspiirt
und verbreitet, anzupassen.

Fiir den Ton verwendete ich vor allem das RODE NTG-3 Shotgun-Mikrofon, das iiber ein Verldngerungsarm an
das Zoom H6 angeschlossen war.

Bei der Beleuchtung verwendete ich die LED-Lichter Godox VL150 und Godox UL 150.



Fiir die Beleuchtung wandte ich meist eine simplere Form der 3-Punkt-Beleuchtung' an. Nebst dem Keylight kam
meistens ein Filllight in Form eines Reflektors zum Einsatz. Auf ein Backlight verzichtete ich aus praktischen und
zeitlichen Griinden.

Bei der ersten Szene richtete ich ein Licht von der Seite mit einem l ‘

Reflektor-Modifikator auf den Diener, um einen harten hell-dun- O
kel-Kontrast zu schaffen. Das harte Licht sollte den Eindruck einer J
Polizeibefragung vermitteln.

Abbildung 6. Belichtung Szenen 1&8

Fir die zweite Szene stellte ich ein Licht mit vollem CTO (color
temperature orange) Gel und einer Softbox als Keylight sowie einem
weissen Tuch als Filllight auf, um das Licht so weich und warm wie
moglich zu machen.

<

Abbildung 7: Belichtung Szene 2

Fiir die Nachtszenen installierte ich ein Licht ausserhalb des Zim-
mers, das mit einem Reflektor-Modifikator durch das Fenster in das
Zimmer schien. Um einen starken Effekt zu erreichen, liess ich das

Licht sehr hart. Nur die diinnen, weissen Vorhédnge machten das Li- J
cht weicher und versteckten die Lampe. Fiir den Lichtspalt auf dem O |pm
Auge des alten Mannes bei 11’18 fertigte ich eine Kartonschablone
an und hielt sie vor die Lampe. Da ich wéhrend der Nacht ein blau-
liches Licht wollte, stellte ich den Weissabgleich der Kamera auf

4000 Kelvin. Alternativ hitte man auch CTB (color temperature
blue) Gels verwenden konnen. Abbildung 8: Belichtung Szenen 3&5

1 Frameforest: Frameforest Filmschool: 3 point lighting, 2011



Die Szenen im Gang waren besonders herausfordernd, da abgesehen
vom Tageslicht hinter den Schauspielern keine natiirliche Beleuch-
tung vorhanden war und die Schauspieler wéhrend einigen Auf-
nahmen viele Meter gehen mussten. Um die Schauspieler trotzdem

mit einem weichen Keylight tiber die Dauer der Aufnahme zu be- O O
leuchten, befestigte ich ein Licht mit einer Softbox an einem Mono-
pod, den mein Vater parallel zu den Schauspielern und der Kamera 0

mittrug. ﬁ

Abbildung 9: Belichtung im Gang

Die Beleuchtung in den darauffolgenden Szenen im Damensa- !
lon wurde durch das Tageslicht hinter den Schauspielern motiviert
und mit einem Licht mit einer Softbox verstérkt. Diese erlaubte ein O

weiches, natiirliches Farside-Keylight.

Q

N

Abbildung 10: Belichtung Szenen 6&7

Fiir die Bearbeitung und das Colorgrading von «Geierauge» wurde Davinci Resolve verwendet. Die Filmmusik

wurde in Logic X Pro komponiert.

Die Strukturierung der Daten war mir besonders wichtig, da es mir einen reibungslosen Schnittprozess erlauben
wiirde. Ich sortierte alle Aufnahmen nach «Szenenkiirzel-Aufnahmenummer-Versuch», also zum Beispiel «AM-
04-02». Die Audioaufnahmen nannte ich den Videoaufnahmen entsprechend gleich. Bevor ich den Schnittprozess
begann, erstellte ich von allen Dateien Proxyfiles, die mir auch bei stirkerer Farbbearbeitung und Effekten ein

fliissiges Schneiden ermoglichen wiirden.

IE] AM-01-01.MOY 11/09/2021 17:05 MOV File 1,424,592 KB
@ AM-02-01.MOY 11/09/2021 17:08 MOV File 1,241,934 KB
@ AM-02-02.MOV 11/00/2021 17:09 MOV File 1,193,159 KB
IE] AM-02-03.MOV 11/09/2021 17:11 MOV File 1,315,090 KB
@ AM-02-04.MOV 11/00/2021 17:11 MOV File 1,259,610 KB
@ AM-03-01.MOY 11/09/2021 17:15 MOV File 1,235,053 KB

Abbildung 11: Strukturierung der Daten

Dank des relativ detailreichen Storyboards war das eigentliche Schneiden eher ein Zusammensetzen nach Anlei-

tung. Herausfordernd war vor allem das Timing bei folgenden Szenen:



9’157 —9°25” Der Fehltritt:

Abbildung 12: Ausschnitt aus “Geierauge” bei 9°15” - 9°25” Der Fehltritt

Die Schwierigkeit dieser Szene war es, den visuellen Elementen wie auch den Sound Effects zeitlich gentigend
Platz zu lassen, ohne dabei die Reaktionszeit des Dieners kiinstlich verldngern zu miissen. Das Riickziehen des
Fusses, das ruckartige Einatmen des Dieners und die Reaktion des alten Mannes in Form der raschelnden Decke
mussten in so kurzer Zeit abfolgen, sodass sie als Schock wahrgenommen werden. Trotzdem sollten sie gentigend
weit auseinander sein, damit sie alle deutlich wahrnehmbar sind.

11’157 — 11°25” Die Tat:
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Abbildung 13: Ausschnitt aus “Gererauge” ber 11°15” - 11°25” Die Tat

Es ist der Hohepunkt der achten Nacht. Im Vergleich zu allen bisherigen Aufnahmen, die sich in die Lénge gezo-
gen haben, sind diese beiden Aufnahmen nur fiir einen Bruchteil einer Sekunde zu sehen. Es ist ein Schockmo-
ment — fiir den alten Mann wie auch fiir die Zuschauenden. Die Aufnahmen sollten nicht zu kurz sein, da sie sonst
kaum erkennbar wiren, duften aber auch nicht zu lange sein, da der Schockfaktor sonst verloren ginge.

18°55” —19°15” Der Wutausbruch:

Abbildung 14: Ausschnitt aus “Geierauge” bei 18°557 - 19°15” Der Wutausbruch

Beim Wutanfall in der siebten Szene wechselte ich im Schnitt zwischen zwei Einstellungen - einer Normale und
einer Grossaufnahme — ab, wobei der Fluss des Monologs beibehalten werden musste. Zum Schluss dieser Szene
schmettert der Diener den Stuhl auf den Tisch. Aus offensichtlichen Griinden bremste Nicola Pedrozzi den Stuhl
kurz vor dem Aufschlag ab. Um die Aktion trotzdem authentisch wirken zu lassen, schnitt ich wenige Frames vor
dem vermeintlichen Aufschlag zur ersten Aufnahme der achten Szene und fiigte im Hintergrund Audioaufnahmen
von zerschmetterndem Holz ein.



Ziel des Colorgradings ist es, einen «Look» und damit eine Stimmung im Bild zu schaffen. Dafiir werden gewisse
Farbtone verstérkt, andere desaturiert, meist um damit einen Farbkontrast zu kreieren. Das Paradebeispiel dafiir
ist der «Teal and Orange»-Look, der blaugriine dunklere Stellen in Kontrast zu den komplementiren, orangenen
Hautfarbtonen setzt. Besonders gut ist dieser Look bei den Filmen «Joker'» und «Mad Max*» zu sehen. Nebst
dem Farbkontrast werden im Colorgrading auch die Helligkeit und der Tonwertkontrast eingestellt. Des Weiteren
konnen hier kreative Effekte zum Einsatz kommen.

Da die Asthetik eines meiner Hauptkriterien fiir diesen Film war, nahm das Bearbeiten der Farben dement-
sprechend auch viel Zeit in Anspruch. Bei der Farbgebung orientierte ich mich vor allem an der Stimmung, die
die Szene erzeugen soll.

Szenen 1 & 8:

In der ersten Szene, dem Monolog des Dieners, wihlte ich ein sehr kontrastreiches, dunkles und damit drama-
tisches Bild. Der Monolog sollte das Interesse der Zuschauenden wecken, aber noch nicht zu viel verraten. So ist
auch nur eine Hélfte des Dieners beleuchtet, wiahrend die andere noch im Dunkeln bleibt. Bei der Bearbeitung
dieser Aufnahme orientierte ich mich an der Er6ffnungsszene von «Der Pate’», die ebenfalls mit einer Grossauf-

nahme einer Person in der Dunkelheit beginnt.
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Abbildung 15: Colorgrading Szene 1&8

Szene 2:

Die zweite Szene wird vom Kerzenlicht beleuchtet und hat daher ein dunkles, warmes Ambiente.

Abbildung 16: Colorgrading Szene 2

1 Qazi, W.: Common Mistake Beginners make when Creating the Teal and Orange look, 2021
2 Qazi, W.: Common Mistake Beginners make when Creating the Teal and Orange look, 2021
3 Coppola, F. F.: The Godfather [Film], New York: Paramount Pictures, 1972, 00.01.20



Szenen 3 & 5:

Den Nachtszenen verlieh ich einen blau-griinen Look, der die Kélte der Nacht verstérken sollte. Das blaue Licht
wurde durch den Vollmond motiviert, der zu Beginn der Nachtszenen gezeigt wurde. Auch wenn das Mondlicht

in der Realitét nie so blau ist, hat sich das in der Filmindustrie so etabliert.

Abbildung 17: Colorgrading Szenen 3&5

Szenen 6 & 7:

Bei der sechsten und siebten Szene entschied ich mich fiir einen vergleichsweise natiirlichen Look. Die Stim-
mung im Damensalon interpretierte ich als eine eher kalte, bewolkte Morgenstimmung. Dieses Gefiihl kreierte
ich zum einen durch kiltere Farben und zum anderen durch das Imitieren eines «Bleach Bypass Effekts'». Dieser
desaturierte das Bild und machte es kontrastreicher. Bei der siebten Szene fiigte ich zudem noch eine stirkere
Vignettierung hinzu um den Protagonisten, der zu diesem Zeitpunkt vom Herzschlag eingenommen wird, im Bild

einzuengen.

Abbildung 18: Colorgrading Szene 6&7

1 Wikipedia: Bleichauslassung, 2018
Def. Bleach Bypass: Der “Bleach Bypass Effekt” ist ein praktischer Effekt aus der Analogphotographie, bei dem in der
Entwicklung auf des Films auf das Bleichen verzichtet wird.



Da das «Geieraugey in der Vergangenheit spielt, entschied ich mich zusétzlich fiir einen «Film Look'». Zur «Film
Print Emulation» - dem Nachahmen des analogen Bildes verwendete ich folgende digitale Effekte:

1. Vignettierung?:

Die Vignettierung ist eigentlich als eine Schwiche des Objektivs anzusehen. Lichtstrahlen, die in einem steilen
Winkel auf die Linse eintreffen, werden teilweise von den Objektiv-Réndern blockiert. Jedoch ermoglicht die
Vignette, den Fokus des Bildes in die Mitte zu richten und wird daher oft als kiinstlerisches Element digital

hinzugefiigt.
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Abbildung 19: Beisprel fiir Vigenttierung (Effekt zur Darstellung verstirkt)

2. Grain?*:

In analogem Film besteht die Emulsionsschicht, die dem Licht ausgesetzt wird, aus Silberhalogenid-Kristal-
len, die unter Lichteinstrahlung zu Silber reagieren. Diese Korner (engl. Grain) sind im Gesamtbild als eine
grobkornige Textur zu erkennen und verleihen dem Bild etwas Charakter. Grain ist vom unerwiinschten
Rauschen von hohen ISO-Zahlen zu unterscheiden.
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Abbildung 20: Beisprel fiir Grain (Effekt zur Darstellung verstirkt)

3. Glow, Bloom & Halation*:

Die drei Effekte unterscheiden sich leicht voneinander, teilen aber ihren Ursprung. In frithen Versionen von
analogem Film konnten Lichtstrahlen, die die Emulsionsschicht durchdrungen hatten, an der Riickseite des
Filmes reflektieren und weitere Silberhalogenid-Kristalle zur Reaktion bringen. Das resultierte in einem un-
scharfen, weichen Leuchten in den hellen Bildregionen. Um diese Verfdlschung des Bildes zu bekdmpfen,
wurde spéter eine lichtabsorbierende Anti-Halation-Schicht® hinter der Emulsionsschicht eingefiihrt.
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Abbildung 21: Beispiel fiir Halation (Effekt zur Darstellung verstirkt)

1 Def. Film Look: Ziel des “Film Looks” ist es, das digitale Bild dem einer analogen Kamera anzugleichen.
2 Pixolum: Vignettierung auf Fotos Erklarung, Entstehung & Tipps, 2021

3 SmarterEveryDay: How Does Film ACTUALLY Work?, 2021

4 Dehancer Blog: Halation and its simulation in Dehancer, 2021

5 SmarterEveryDay: How Does Film ACTUALLY Work?, 2021



Die Musik wurde von Jan Saurer komponiert. In zahlreichen Treffen und Telefonaten besprachen wir, wie die
Musik aufgebaut sein soll, wo Héhepunkte sind, welche Instrumente passen oder wann sie welche Gefiihle aus-
l6sen soll.

Als Erstes komponierte Jan ein Thema, das bereits in den ersten Sekunden des Films vorgestellt wird. Mir war
wichtig, dass der Film ein wiedererkennbares Leitmotiv hat. Dieses kann im Film mehrmals in verschiedenen
Ausfiihrungen verwendet werden.

Wiéhrend dem Monolog herrscht Stille. Zuschauende beziehungsweise Zuhorende sollen sich auf das, was der
Diener sagt, konzentrieren kdnnen, da es all dem, was danach passieren wird, Kontext gibt. Mit dem Abreissen des
ersten Kalenderblattes beginnt das Thema ein zweites Mal, nun mit einer eingespielten Geige. Es signalisiert den
Anfang der wirklichen Handlung. Es wiederholt sich in der zweiten Nacht mit einer Variation. Danach herrscht
wieder Stille.

Nach der Morgenszene setzt eine angespannte Musik ein, die sich, wihrend der Diener zum Bett des alten Mannes
geht, langsam aufbaut. Diese Musik enthilt keineswegs Elemente des Horrors. Viel mehr driickt sie eine leise,
innere Euphorie aus, die der Diener ab seinem Erfolg fiihlt, aber im Schlafzimmer nicht ausdriicken kann. Diese
Freude wird hart vom Glockenschlag unterbrochen. Die Uhr schlégt zwolf Uhr — ein Zeichen, dass der entschei-
dende Moment kurz bevorsteht.

Wir hatten urspriinglich geplant, hier eine ldangere Musikpause einzulegen. Vor allem da die Musik bisher kon-
stant gespielt hatte, hétte Stille eine unglaublich starke, schon fast in den Wahnsinn treibende Verdnderung bieten
konnen. Leider konnten wir das nicht umsetzten, da uns die Zeit fiir den ndchsten Spannungsaufbau sonst fehlte.

Anstelle dessen erklingt hier eine dritte Variation des Themas. Dieses Mal jedoch nicht wie gewohnt mit einer
selbstsicheren Geige, sondern unregelmaissig, bald mit chromatischen Tonleitern, von dissonanten Tonen begleitet.
Damit baut die Musik auf eine Kontrapunktierung' — den Fehltritt des Dieners — auf. Dieses eigentlich unwichtige
Ereignis auf dem Weg zum Bett wird extrem verstirkt, um Zuschauende in die Irre zu fithren. Im Moment des
Fehltrittes bricht die Musik ab, um der Reaktion des Dieners und seiner Umwelt Platz zu machen. Gleichzeitig
setzt das Herzklopfen ein. Die Musik erholt sich, gibt Zuhdrenden aber nur fiir wenige Sekunden Ruhe, bis die
dissonanten Klinge wieder einsetzen. Diese werden verstirkt durch wirre Geigen. Ab jetzt ist klar, dass dieser
Aufbau zum Héhepunkt fithren wird. Das Herzklopfen wird stérker, Distorsion-Explosionen platzen, weitere Gei-
gen stimmen ein und der ganze Klang wird grosser. Ab diesem Moment soll die Musik Zuschauende einnehmen
und in die wilden Gefiihle des Dieners einlassen. Die Musik wird immer angespannter, bis sie am Hohepunkt
plétzlich ganz wegfillt, um den visuellen Schock hervorzuheben und zu intensivieren.

Ein Bruchteil einer Sekunde spiter setzt ein von Distorsion durchzogener Schrei von Geigen ein, wéhrend im Bild
der Boden des Damensalons zu sehen ist. Die Musik erklért hier das Nichtgezeigte — den Mord am alten Mann.
Nach einigen Momenten beruhigt sich die Musik - der ndchste Morgen ist angebrochen.

Wihrend des Dialogs zwischen dem Diener und den Polizisten ist fiir lange Zeit keine Musik zu horen. Erst als
sich der Diener zu den Polizisten setzt, ertont eine Hintergrundmusik - die dritte Gavotte en Roundeau von Jo-
hann Sebastian Bach. Sie sollte so wirken, als ob sie im Damensalon von einem Grammophon abgespielt wird.
Sie gibt eine vermeintliche Sicherheit, die aber gleich wieder weg-genommen wird. Durch zwei bereits bekannte
Elemente, ndmlich winddhnliche Geigentone und das Herzklopfen, wird der zweite Hohepunkt angekiindigt. Die
Hintergrundmusik wird langsam von einer krichzenden Geige abgeldst. Einige Streicher begleiten den Diener,
als er sich ruckartig von seinem Stuhl erhebt. Ein unterliegender Basston und wilde Streicher fordern die
Anspannung. Sie kiindigen den Aufbau zum grossen Finale an. Der Diener wird zunehmend wiitender und die
Musik begleitet ihn dabei.

1 Kah: Kontrapunktierung Filmmusik - Definition und Beispiele, 2021



Wie auch in der Kinematographie liegt der Fokus hier nur noch auf dem Diener und seinen Gefiihlen. Daher
intensiviert sich die Musik im Verlaufe des Wutausbruchs. Als er stampft, erscheint das Thema ein letztes Mal,
eingebettet in verzerrte Geigen. Eine Tonleiter fithrt zum Hohepunkt, als der Diener den Stuhl auf den Tisch
schmettert. Hier wird direkt zur achten Szene geschnitten, die Musik klingt aus.

Mit dem Abspann kommt das Thema nochmals und fiihrt in eine trdumerische, fast schon tranceartige Musik. Erst
am Schluss werden Zuschauende durch eine E-Gitarre aus der Filmwelt zuriick in die Realitdt geholt.

Ich habe viel Energie und Aufwand in dieses Projekt gesteckt und bin stolz auf das Ergebnis.

Vor allem die Schauspielersuche zehrte stark an meinen Kréaften und brachte mich um Erholung wéhrend der
Ferien. Auch das Umschreiben der Erzéhlung mit dem Perspektivenwechsel brachte meinen Kopf ofters zum
Rauchen.

Doch dafiir hatte ich wihrend der ganzen Produktion eine Menge Spass, durfte neue, talentierte Menschen treffen
und vieles dazulernen. Nicht zuletzt dank der grossen Unterstiitzung von allen Beteiligten konnte ich mit diesem
Projekt einen grossen Traum in Erfiillung bringen.

In der Zielsetzung habe ich mir vorgenommen, einen qualitativ hochwertigen, dsthetischen Kurzfilm zu erstellen,
der den Zuschauer auch zum Nachdenken bringen kann.

Mit der Wahl des «verriterischen Herzes» bin ich dusserst zufrieden. Die Geschichte ist in ihrer Handlung und
Perspektive sehr ungewdhnlich, und stiftet zum Nachdenken an. Durch die erste und die letzte Szene, die ich der
Erzdhlung hinzugefiigt hatte, konnte ich ein noch offeneres Ende kreieren, das viel Interpretationspotential birgt.

Meiner Meinung nach spricht «das verréterische Herz» keine alltagspolitischen Themen an und erfiillt somit
dieses Ziel.

Wie in der Zielsetzung erwiihnt, fliessen sehr viele Faktoren in die Asthetik. Im GroBen und Ganzen bin ich sehr
zufrieden mit dem Resultat. Besonders gefallen mir die erste Szene sowie die Totalen und die Portraitszenen
wihrend der Nachtszenen, da mich die Komposition und das Colorgrading ansprechen.

Einige Szenen entsprechen aber nicht meinen Vorstellungen, allen voran die Aufnahmen im Gang. Diese riefen
bereits beim Filmen einige praktische Schwierigkeiten hervor. Die natiirliche Beleuchtung bestand aus dem
Tageslicht hinter den Schauspielern. Die Softbox, die zu einer mobilen Konstruktion umgebaut wurde, erwies sich
dazu als eher unpraktisch im engen Gang. Das fiihrte zu ungleichmaissiger Beleuchtung zwischen den Aufnahmen.
Im Colorgrading konnte ich nur noch Schadensbegrenzung betreiben und die Aufnahmen bestméglich angleichen,
damit Zuschauende nicht durch harte Ubergiinge aus der Geschichte gerissen werden.



Dadurch, dass ich den Kommentar des Dieners nur am Anfang des Filmes in Form eines Monologs in den Film
tibernahm, gingen viele wichtige Informationen verloren, welche Lesenden der Erzahlung zustehen. Das hitte
zwar zu einer offeneren Geschichte fithren konnen. Ich glaube aber, dass in meinem Fall das Verstindnis darunter
litt. So stelle ich mir vor, dass vielen der Wutausbruch in der fiinften Szene unerklart bleibt und die Aufnahme
des Bodens, die in der Erzédhlung mit einer Bodenluke beschrieben wird, vielen Zuschauenden nichts sagen wird.
Des Weiteren wirkt es so, als ob die Polizisten bewusst noch vor Ort bleiben und nur darauf warten, bis der
Diener nachgibt. Meine Intention dagegen war es, die Polizisten naiv und faul darzustellen und damit zu erkléren,
weshalb sie noch nicht gegangen waren. Ich hatte in der Planung in Betracht gezogen, mehr Informationen in den
Monolog einzubinden, sah dann aber davon ab, da die Spannung darunter gelitten hétte.

Der grosste Dank gilt zweifellos Jan Saurer. «Geierauge» ist unsere gemeinsame Produktion. Wir haben dieses
Projekt von Anfang bis Schluss zusammen durchgezogen. Speziell unterstiitzt hat mich Jan zum einen an den
beiden Filmtagen, an denen er sich um die Tontechnik und um den Aufbau der Belichtung kiimmerte und zum
anderen bei der Filmmusik, die er ganz allein komponierte. Ohne ihn wére dieser Film nie zustande gekommen.

Als néchstes mochte ich meinen Eltern danken, die mich sowohl bei der Organisation von Schauspielern und Dre-
hort tatkréaftig unterstiitzten, als auch hauptverantwortlich waren, dass die beiden Filmtage reibungslos verliefen.
Dazu gehort der Transport von Menschen und Equipment, das Auf- und Abbauen von Sets oder auch Datenor-
ganisation- und Sicherung vor Ort.

Ein essenzieller Teil des Filmes sind natiirlich die talentierten Schauspieler: Nicola Pedrozzi, Ezra Pirk, Max Sand
und Yann de la Ferté, die die Rollen zum Leben erweckten, aber auch tatkréftig auf dem Set mithalfen.

Ein grosses Dankeschon geht an das Team des Gasthof Gyrenbads, das uns wihrend zwei Tagen &dusserst gast-
freundlich aufnahm und uns bei all unseren Vorhaben unterstiitzte.

Des Weiteren mochte ich Maria Pate fiir das fantastische Kostiim des Dieners danken.

Zu guter Letzt gilt der Dank Moritz Miillenbach, der mich wihrend dieser Reise betreut und fundiert beraten hat.
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Das verriterische Herz

Zugegeben! Uberreizt, ganz furchtbar iiberreizt war ich
damals und bin es noch; doch warum wollt Thr behaupten,
dafl ich wahnsinnig sei? Die Krankheit hatte meine Sinne
geschirft — nicht zerstort - nicht abgestumpft. So verfiigte ich
vor allem iiber ein messerscharfes Gehér. Ich horte alle Dinge
zwischen Himmel und Erde. Ich hérte vieles in der Holle.
Wie also kann ich wahnsinnig sein? Gebrt gut acht und seht
selbst, wie normal - wie gelassen ich Euch die ganze Ge-
schichte zu erzihlen vermag.

Ich kann nicht mehr genau sagen, wie mir die 1dee zuerst in
den Sinn kam; aber einmal geboren, verfolgte sie mich Tag
und Nacht. Ein Ziel gab es nicht. Auch keine Leidenschaft.
Ich liebte den alten Mann. Er hatte mir nie Unrecht getan. Er
hatte mich nie verletzt. Sein Gold begehrte ich nicht. Ich
glaube, es war einfach sein Auge! Ja, das war es! Er hatte das
Auge eines Geiers - ein blaflblaues Auge mit einem leichten
Schleier dariiber. Wann immer das Auge auf mich fiel, gefror
mir das Blut. Und so entschloff ich mich allmihlich, ganz
allmiahlich, den alten Mann umzubringen und mich so fiir
immer von seinem Auge zu befreien.

Hier nun liegt der entscheidende Punkt. Ihr haltet mich fiir
wahnsinnig. Doch Wahnsinnige verstehen nichts. Aber Ihr
hittet mich dagegen sehen sollen, wie bedacht ich vorging —
mit welcher Behutsamkeit — mit welcher Voraussicht — mit
wieviel Verstellung ich zu Werke ging. Nie war ich freundli-
cher zu dem alten Mann als wihrend der gesamten Woche,
bevor ich ihn totete. Jede Nacht, gegen Mitternacht, bewegte
ich die Klinke seiner Tiir und 6ftnete sie — oh, so behutsam!
Und dann, wenn ich sie gerade so weit gedffnet hatte, dafl
mein Kopf hindurchpafite, steckte ich eine Blendlaterne hin-
ein, die geschlossen, véllig geschlossen war, so daf§ kein Licht
herausschien, und dann begann ich meinen Kopf hineinzu-
strecken. Oh, Ihr hittet bestimmt gelacht, wenn Ihr gesehen
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Ich hatte meinen Kopf schon im Zimmer und war gerade
dabei, die Laterne zu 6ffnen, als mein Daumen an den Blech-
verschlufl stieft und der alte Mann im Bett hochschnellte und
rief: »Wer ist dort?«

Ich verhielt mich véllig still und sagte nichts. Eine geschla-
gene Stunde lang bewegte ich keinen Muskel, und wihrend
dieser ganzen Zeitspanne hérte ich nich, daf er sich wieder
niederlegte. Er sal immer noch aufrecht im Bett und lausch-
te — gerade so, wie ich es tat, wenn ich Nache fiir Nacht
dem Pochen der Totenkifer in der Wand nachhorchte.

Dann plétzlich hérte ich ein leichtes Stohnen, und ich
wuflte, es war das Stohnen der Todesangst. Dies war kein
Aufstohnen aus Schmerz oder Kummer, o nein, es war der
schwache, erstickte Laut, der aus dem Grunde der Seele
emporsteigt, wenn iibermichtiges Entsetzen sie iberwiltige.
Ich kannte diesen Laut nur zu gut. In mancher Nacht, gerade
um Mitternacht, wenn die ganze Welt schlief, war er aus der
Tiefe meiner eigenen Brust aufgestiegen und hatte die Schrek-
ken, die mich quilten, mit seinem furchtbaren Echo noch
vertieft. Ich sage, ich kannte den Laut gut. Ich wufite, was der
alte Mann fishlte, und ich bedauerte 1hn, obwohl ich in der
Tiefe meines Herzens kicherte. Ich wuflte, dafl er wachgele-
gen hatte seit dem ersten leichten Gerausch, als er sich im Bett
umdrehte. Seine Angste hatten danach immer weiter zuge-
nommen. Er hatte sich vorzustellen versucht, sie seien grund-
los, aber es war ihm nicht gelungen. Er hatte sich immer
wieder gesagt: »Es ist nichts, nur der Wind im Kamin - esist
nur eine Maus, die iiber den Boden huschte, oder: »Es ist nur
eine Grille, die ein einziges Mal gezirpt hat.« O ja, er hatte
versucht, sich mit diesen Mutmafungen zu beruhigen: aber es
war alles vergebens gewesen. Alles vergebens; denn als der
Tod sich ihm niherte, war sein schwarzer Schatten ihm auf

1 Anspiclung auf den sog Totenkifer (auch Poch- oder Klopfkifer),
einen zwei bis drei Zentimeter langen dunklen Holz- und Pflanzenschidling,
der besonders nachts beim Nagen durch das Aufschlagen mit dem Kopf ein
unheimliches Pochgeriusch in den Winden verursacht.
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hittet, wie gewitzt ich dies tat! Ich bewegte meinen Kopf
langsam — sehr, sehr langsam, damit ich nicht den Schlaf des
alten Mannes stérte. Es kostete mich eine Stund@®um meinen
gesamten Kopf soweit durch die Offnung zu schieben, dafl

ich sehen konnte, wie er auf seinem Bett lag. Ha! Wire ein

Wahnsinniger etwa so besonnen vorgegangen? Und dann,

wenn mein Kopf vllig im Raum war, &ffnete ich vorsichtig -

oh, so vorsichtig — ganz vorsichtig (denn die Scharniere
quietschten) die Laterne gerade so weit, daf ein einziger,
diinner Strahl auf das Geierauge fiel. Und dies tat ich sieben

Nichte hindurch - jede Nacht just um Mitternacht —, aber ich

fand das Auge immer geschlossen, und so war es unméglich,

das Werk zu verrichten, denn es war nicht der alte Mann, der

mich quilte, sondern sein teuflisches Auge. Und jeden Mor-
gen, wenn der Tag anbrach, ging ich kiihn in das Zimmer und
sprach munter mit ihm, nannte thn herzlich beim Namen und
erkundigte mich, wie er die Nacht verbracht habe. Ihr seht

also, er hitte in der Tat ein sehr scharfsinniger alter Mann sein
miissen, um auch nur zu ahnen, dafl ich ihn jede Nacht genau

um Zwolf betrachtete, wihrend er schlief.

Dann, in der achten Nacht, war ich beim Offnen der Tiir
noch vorsichtiger als sonst. Der Minutenzeiger einer Uhr

bewegt sich schneller als meine Hand es tat. Nie zuvor hatte
ich das AusmaR meiner eigenen Macht und meines Scharf-
sinns so tief empfunden. Ich konnte mein Triumphgefithl
kaum bindigen. Allein der Gedanke, dafl ich dort war und
Spalt um Spalt die Tiir 6ffnete, wihrend er nicht einmal im

Traum von meinen heimlichen Taten und Gedanken ahnte.
Bei dieser Vorstellung kicherte ich formlich; und vielleicht
horte er mich; denn er bewegte sich plotzlich auf seinem

Lager, als sei er aufgestort worden. Nun denke Ihr vielleicht,
dafl ich den Kopf zuriickzog, aber nein. Im Raum herrschte
dichte, pechschwarze Finsternis (denn die Laden waren aus
Furcht vor Riubern fest geschlossen), und daher wuflte ich,

daf er das Offnen der Tiir nicht sehen konnte, und so fuhrich

fort, die Tiir sachte weiter aufzudriicken.
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leisen Sohlen vorangegangen und hatte das Opfer eingehiillt.
Und es war der diistere Einflu dieses unsichtbaren Schat-
tens, der ihn fiihlen lie — obwoh! er nichts sah noch horte —

ja, fiiblen lie, wie mein Kopf in seinem Zimmer gegenwirtig

war.

Nachdem ich lange Zeit sehr geduldig gewartet hatte, ohne
zu horen, daf er sich wieder niederlegte, beschlof ich, die
Laterne um einen kleinen — sehr, sehr kleinen Spalt zu 6ffnen.
Und so 6ffnete ich sie — Ihr konnt Euch nicht vorstellen, wie
heimlich, wie unendlich heimlich -, bis zuletzt ein einzelner,
diinner Strahl wie der Faden einer Spinne aus dem Spalt her-
ausschof8 und voll auf das Geierauge fiel.

Es war geoffnet — weit, weit geoffnet —, und ich wurde
rasend, als ich darauf starrte. Ich sah es in aller Deutlichkeit ~
ganz mattblau, mit dem grafllichen Schleier dariiber, dessen
Anblick mir durch Mark und Bein ging; doch konnte ich
nichts weiter vom Gesicht oder der Gestalt des alten Mannes
sehen, denn ich hatte den Strahl gleichsam instinktiv genau
auf den verfluchten Fleck gerichtet.

Doch habe ich Euch nicht gesagt, dafl das, was Ihr filsch-
lich fiir Wahnsinn haltet, nichts anderes ist als die Uberemp-
findsamkeit der Sinne? Nun, hért Ihr, drang an meine Ohren
ein schwacher, dumpfer, schneller Laut, wie ihn eine Uhr, die
in Watte gewickelt ist, macht. Dieses Geriusch kannte ich
auch sehr gut. Es war das Herzklopfen des alten Mannes. Es
stachelte meine Wut noch an, so wie das Schlagen der Trom-
meln den Soldaten zur Tapferkeit anspornt.

Doch selbst jetzt noch hielt ich an mich und regte mich
nicht. Ich atmete kaum. Ich hielt die Laterne ganz still. Ich
probierte, wie bestindig ich den Strahl auf das Auge gerichtet
halten konnte. Inzwischen schwoll der héllische Trommel-
wirbel des Herzens an. Er wurde schneller und schneller und
jeden Augenblick lauter und lauter. Das Entsetzen des alten
Mannes muf8 ungeheuerlich gewesen sein. Das Pochen wurde
lauter, sage ich, immer lauter — hért Ihr? Ich habe Euch schon
erzihlt, dafl meine Nerven iiberreizt waren, und wahrlich: so
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ist es. Und nun, in der Abgrundtiefe der Nacht, inmitten der
schrecklichen Stille dieses alten Hauses, triecb mich dieses
eigenartige Gerausch zu unbeherrschbarem Entsetzen. Den-
noch hielt ich noch einige Minuten linger an mich und stand
regungslos still. Aber das Pochen wurde lauter, lauter. Ich
dachte, das Herz miisse zerspringen. Und nun wurde ich von
einer neuen Furcht ergriffen — das Gerdusch wiirde von einem
Nachbarn gehért werden! Die Stunde des alten Mannes war
gekommen! Mit einem gellenden Schrei riff ich die Laterne
auf und sprang in den Raum. Er schrie einmal schrill auf - nur
ein einziges Mal. Im Nu hatte ich ihn zu Boden gezerrt und
das schwere Bett iiber ihn gezogen. Dann lichelte ich fréhlich
ob der so weit vollbrachten Tat. Doch minutenlang fuhr das
Herz fort, mit gedimpftem Klang zu schlagen. Das jedoch
stérte mich nicht, denn man wiirde es nicht durch die Wand
héren. Zu guter Letzt verstummte es. Der alte Mann war tot.
Ich hob das Bett hoch und untersuchte den Leichnam. Ja, er
war tot, tot wie ein Stein. Ich legte meine Hand auf das Herz
und lief sie dort viele Minuten lang liegen. Da war kein Schla-
gen mehr. Er war tot wie ein Stein. Sein Auge wiirde mich nie
mehr beunruhigen.

Falls Ihr immer noch denkt, ich sei wahnsinnig, so werdet
Thr dies nicht Linger glauben, wenn ich Euch beschreibe, wel-
che klugen Vorkehrungen ich traf, um die Leiche zu verber-
gen. Die Nacht schwand dahin, und ich arbeitete schnell,
doch in volliger Stille. Zuerst trennte ich die Glieder vom
Rumpf. Ich schnitt den Kopf, die Arme und Beine ab.

Dann hob ich drei Bohlen aus dem Boden des Zimmers und
verstaute alles zwischen den Querlatten. Danach legte ich die
Bohlen so geschicke, so schlau wieder an ihren Platz, dafl kein
menschliches Auge — nicht einmal das seinige — etwas Ver-
dichtiges hitte bemerken konnen. Nichts mufite gesiubert
werden — kein Fleck irgendwo— nicht einmal ein Blutspritzer.
Dazu war ich zu sorgsam vorgegangen. Ein Zuber hatte alles
aufgefangen - ha! ha! .

Nachdem ich diese Arbeit beendet hatte, war es vier Uhr—
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zu — was konnte ich nur tun? Es war ein schwaches, dumpfes,
schnelles Pochen — ganz so, wie es eine in Watte gewickelte
Ubr macht. Ich rang nach Atem — aber die Beamten horten
nichts. Ich sprach schneller, heftiger; aber das Gerdusch
nahm stetig zu. Ich erhob mich und begann mit erregter
Stimme und wilden Gesten iiber Nichtigkeiten zu argumen-
tieren; aber das Geriusch nahm unablissig zu. Warum gingen
sie nicht endlich? Ich stampfte mit schweren Schritten auf und
ab, so als sei ich durch die Auferungen der Minner in hochste
Waut versetzt; aber das Geriusch nahm unablissig zu. O
Gott! Was konnte ich nur tun? Ich schiumte - ich raste ~ ich
fluchte! Ich schwang den Stuhl, auf dem ich gesessen hatte,
empor und schmetterte ihn auf den Boden, aber das Gerausch
iibertonte alles und nahm stindig zu. Es wurde lauter - lauter
~ lauter! Doch die Minner plauderten immer noch munter
weiter und lichelten. War es denn méglich, dafl sie nichts
horten? Allmichtiger Gott! - nein, nein! Sie horten etwas! ~
sie vermuteten etwas! — sie wuften gar! — sie machten sich
iiber mein Entsetzen lustig! - so dachte ich, und so denke ich
noch immer. Doch alles war besser als diese Qual! Alles
war ertraglicher als dieser Hohn! Ich konnte dieses falsche
Licheln nicht linger ertragen, ich fiihlte, daf ich schreien
oder sterben mufite! Und jetzt — wieder — horcht! laut, lauter!
lauter! lauter!

»Schurken!« schrie ich, »verstellt Euch nicht linger. Ich
gestehe die Tat, reifit die Bohlen auf! da! da! - es ist das
Schlagen seines grauenvollen Herzens. «

1843 Ubersetzung von Thekla Zachrau

Edgar Allan Poe: Erzihlungen. Mit einem Nachwort versehen von Manfred Piitz. Stuttgart
2004, S. 232-235.
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und immer noch so dunkel wie um Mitternacht. Als die
Glocke die volle Stunde schlug, klopfte es an der Haustiir. Ich
ging hinunter, um leichten Herzens zu 6ffnen, denn was hatte
ich jezt noch zu fiirchten? Drei Minner traten ein, diesich in
aller Zuvorkommenheit als Polizeibeamte vorstellten. Ein
Nachbar hatte wihrend der Nacht einen Schrei gehdrt, man
vermutete eine Ubeltat, beim Polizeirevier war Meldung
erstattet worden, und sie (die Beamten) waren abgeordnet
worden, das Haus zu durchsuchen.

Ich lichelte - denn was hatte ich schon zu befiirchten? Ich
hie die Herren ®illkommen. Den Schrei, so sagte ich, hitte
ich selbst im Traum ausgestofen. Beiliufig erwihnte ich, dafl
der alte Mann fort sei, auf dem Lande. Ich fiihrte meine Besu-
cher durch das ganze Haus. Ich forderte sie auf zu suchen -
griindlich zu suchen. Zu guter Letzt geleitete ich sie in seine
Kammer. Ich zeigte ihnen seine Schitze, sicher verwahrt,
unberiihrt. Voll von begeistertem Selbstvertrauen brachte ich
Stiihle in den Raum und dringte die Herren, sich gerade hier
von ihren Miihen zu erholen, wihrend ich meinerseits in der
wilden Kiihnheit meines vollk 1 Triumph i
eigenen Stuhl auf den Platz riickte, unter dem der Leichnam
des Opfers ruhte.

Die Beamten waren befriedigt. Mein Verbalten hatte sie
iiberzeugt. Ich fiihlte mich véllig unbekiimmert. Sie saflen
dort und schwatzten ungeniert iiber Alltiglichkeiten, wih-
rend ich ihnen heiter antwortete. Doch nach einer Weile
fithlte ich, wie ich erblafRte und wiinschte, sie seien weg. Mein
Kopf schmerzte, und ich spiirte ein Klingen in den Ohren:
aber sie saflen immer noch da und schwatzten weiter. Das
Klingen wurde deutlicher; es hielt an und wurde noch deutli-
cher; ich redete zunehmend ungehemmter, um das Gefiihl
loszuwerden; aber es hielt an und gewann an Klarheit - bis ich
schlielich feststellte, dal das Gerdusch nicht in meinen
Ohren war.

Zweifellos wurde ich jetzt sehr blafl; aber ich redete immer
weiter und mit erhobener Stimme. Doch das Gerdusch nahm




INT. NEBENRAUM - TAG
(Die Einleitung spielt nach
der Tat. Der Schauspieler
schaut auf die Geschehnisse
zurtck.)

Der Diener sitzt auf einem Hocker in einem Raum im Haus des
alten Mannes. Er schaut in Richtung eines Spiegels, was in
der Einleitung aber nicht ersichtlich ist. Er spricht in den
Raum hinein, dass er nicht wahnsinnig ist. Trotzdem ist eine
Unsicherheit, ein leichtes Zittern in seinem Gesicht zu
erkennen - er ist nervds. Auch wenn es anfangs scheint, als
ob er die Geschichte jemand anderem erzahlt, wird durch
seine Unsicherheit ersichtlich, dass er es sich selbst
erklart.

DIENER
Zuegeh! Uberreizt, ganz furchtbar
Uberreizt bin ich gsi und ich bins
au jetzt no; aber wieso behauptet
ihr all, dass ich wahnsinnig bin?
D’ Chrankheit hett mini Sinn
gscharft - ndd zerstdrt - nod
abgstumpft. So verfiieg ich vor
allem Uber es messerscharfs Ghor.
Ich han alles zwiische Himmel und
Erde ghort - villes i de Holl. Wie
also chann ich wahnsinnig sii?

INT. STUBE - TAG
(Der Diener fiuhrt seinen
Monolog aus dem Nebenraum fort
(Post action). Das Bild zeigt
wahrenddessen jedoch eine
Szene die vor der Tat gespielt
hat.)

Der Diener geht mit einem Tablett mit Kaffee auf den alten
Mann zu. Der alte Mann sitzt in der Stube und liest Zeitung.
Der Diener stellt die Tasse auf den Tisch und giesst etwas
Kaffee ein. Der alte Mann legt die Zeitung zur Seite. Die
beiden wechseln ein paar Worte, der Diener lachelt, dann
verlasst er den Raum wieder.

DIENER

(Voiceover)
Ich chan niime gnau sege, wie mir
die Idee zersch in Sinn cho isch;
aber eimal gebore, hett sie mich
Tag und Nacht verfolgt. Es Ziil
hetts nod geh. Au kei Liideschaft.
Ich ha de alt Maa gliebt. Er hett

(MORE)
(CONTINUED)
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DIENER (cont’d)
mer nie Unrecht tah. Er hett mich
nie verletzt. Sis Gold han ich nod
begehrt. Ich glaub, es isch eifach
sis Aug gsi! Ja, das isch es! Er
hett s’Aug vomene Geier gha - es
blassblaus Aug mitme liechte
Schleier driber. Immer wenn das Aug
uf mich gfalle isch, isch mers
Bluet gfrore.

INT. SCHLAFZIMMER - NACHT
(Wahrend sieben Nachten
bereitet sich der Protagonist
auf seine Tat vor. Jede Nacht
schleicht er sich in das
Schlafzimmer des alten Mannes,
mit jeder Nacht wird er
sicherer. Vor jeder Nacht
streicht er ein Feld auf einem
Kalender ab.)

Die Uhr zeigt Mitternacht.

Der Diener streicht den ersten Tag auf dem Kalender ab.

1. Nacht: Der Protagonist steht vor der Tiure. Er drickt die
Turklinke runter o6ffnet die Tiire um einen Spalt und schaut
durch die Offnung in das Zimmer hinein.

Der Diener streicht den zweiten Tag auf dem Kalender ab.

2. Nacht: Langsam schiebt er sich durch den Tirspalt. Ganz
vorsichtig setzt er seinen ersten Schritt in das Zimmer
hinein. Dann einen Zweiten und einen Dritten.

Der Diener streicht den dritten Tag auf dem Kalender ab.

3. Nacht: Der Diener macht einen letzten Schritt, bis er in
der Mitte des Raumes zwischen Tire und Bett des alten Mannes
stehen bleibt. Er wartet und beobachtet. Das Auge des Mannes
ist geschlossen. Nach einer langen Zeit macht er einen
Schritt zurick, dreht sich langsam um und geht mit der
gleichen Achtsamkeit wieder Richtung Tilre.

INT. SCHLAFZIMMER - TAG
(am nachsten Morgen)

Die Uhr zeigt 7 Uhr. Munter betritt der Diener das
Schlafzimmer des alten Mannes. Zuerst 0ffnet er die
Vorhange, legt dann die Kleider fiir den alten Mann Uber den
Stuhl in der N&he des Bettes.

DIENER
(ibertrieben freundlich)
Guete Morge, de Herr. Wie hend Sie
denn gschlafe?

(CONTINUED)
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ALTER MANN
Guet.

DIENER
Das freut mich. Cha ich Ihne &ppis
bringe? Mochted Sie es Glas Wasser?

ALTER MANN
Ja gern.

DIENER
Denn bring ich Ihne das sofort.

INT. SCHLAFZIMMER - NACHT

Der Diener streicht den vierten Tag auf dem Kalender ab.

4. Nacht: Wieder driickt der Diener die Turfalle ein, o6ffnet
die Tlre um einen Spalt und spa&ht in das Zimmer hinein.

Der Diener streicht den fiinften Tag auf dem Kalender ab.

5. Nacht: Ganz vorsichtig schiebt er sich durch den Tirspalt
und zieht die Tire wieder etwas zu. Dann geht er Schritt fur
Schritt bis zur Mitte des Raumes, wo er stehen bleibt.

Der Diener streicht den sechsten Tag auf dem Kalender ab.

6. Nacht: In der Mitte des Raums macht er halt, wartet
einige Sekunden ab, horcht, setzt dann zum ndchsten Schritt
an. Der Diener streicht den siebten Tag auf dem Kalender ab.
7. Nacht: Er gelangt ans Bett, steht davor und schaut auf
den alten Mann hinunter. Ein siegessicheres Lacheln ist auf
seinen Lippen.

INT. SCHLAFZIMMER - NACHT
(Die achte Nacht beginnt wie
die sieben Nachte zuvor, doch
es wird bald ersichtlich, dass
etwas anders ist.)

Die Uhr schlagt 12. Danach herrscht vollige Stille. Der
Diener streicht den achten Tag auf dem Kalender ab, diesmal
jedoch mit zittriger Hand.

Gleich wie zuvor ndhert er sich zuerst der Tire, lauscht
dann aber mit dem Ohr an die Tire einige Sekunden. Er driickt
dann die Klinke nach unten und 6ffnet die Tire um einen
Spalt. Noch vorsichtiger als sonst schiebt er sich durch die
Tlire und setzt seinen ersten Schritt in das Zimmer. Er
bleibt stehen. Auf seinem Gesicht ist ein siegessicheres
Lacheln zu erkennen. Als er zum nachsten Schritt ansetzt,
verursacht er ein leises Gerausch. Der alte Mann bewegt sich
im Bett.

(Das leise Pochen eines

Herzens wird horbar.)

(CONTINUED)
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Der Diener bleibt starr stehen und wartet. Er scheint eine
Ewigkeit dort zu stehen. Erst als er sich sicher fiuhlt,
macht er den ndchsten Schritt. Der alte Mann stohnt. Der
Diener bleibt wieder stehen.

(Das Pochen wird

kontinuierlich lauter)

Er macht zwei weitere Schritte in Richtung Bett. Wieder
bleibt er stehen und lauscht. Dann setzt er noch zum letzten
Mal an, bis er vor dem Bett steht. Er schaut auf den alten
Mann hinunter.

(Das Pochen wird noch

heftiger)

Der Diener schaut verunsichert herum, er verzieht sein
Gesicht.

(Das Pochen wird

unausstehlich)

Der Diener wird wahnsinnig. Als er es nicht mehr aush&lt,
hebt er die Laterne an und reisst die Blende auf.

Ein feiner Lichtstrahl fallt direkt auf das Auge des alten
Mannes. Dieser reisst sofort sein Auge auf und blickt den
Diener direkt an. Ein Schrei und ein dumpfes, fernes
Gerangel sind zu horen.

(Die Szene ist hier beendet,

der Mord am alten Mann wird

nicht gezeigt, nur angedeutet.

Anstelle dessen wird eine

lange Einstellung einer Luke,

in der der Diener den alten

Mann versteckt, gezeigt.)

INT. EINGANG - MORGEN

Polizisten klopfen an der Eingangstiire. Der Diener 6ffnet
ihnen.

DIENER
Ja, bitte?

POLIZIST CHRIETZ
Grliezi, Chrietz und Dorr vo de
Polizei. Mir hend e paar Frage.
Doffed mir inecho?

DIENER
Selbstverstandlich. Choémed Sie ine.
Was flehrt Sie a dem friiehe Morge
zu eus uf de Hof?

(CONTINUED)
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Der Diener macht eine einladende Geste und fihrt die beiden
durch den Gang

POLIZIST CHRIETZ
En Nachbar hett wa&hrend de Nacht en
Schrei ghoért, er hett e Ubeltat
vermuetet. Hend Sie da O6ppis ghort?

DIENER
Ah, da chann ich Sie beruhige. Da
isch i de Nacht niit passiert. De
Schrei han ich im Traum usgstosse.
Ich schlaf zur Ziit schlecht, es
isch d’Warmi. Ich bin ufgwacht, has
Fenster goffnet und bin denn wieder
go schlafe gange.

POLIZIST DORR
Doffemer trotzdem churz umeluege?
Obligatorischi Durchsuechig, dann
chommer die Sach au grad
abschlisse.

Der Diener fiihrt die beiden in die Stube

DIENER
Nattirlich. D6ff ich de Herre au
grad no was zum trinke abiite?

Polizist Dorr schaut fragend zum Polizisten Chrietz. Dieser
nickt zuerst Polizist Dorr zu, dann nickt er auch dem Diener
bejahend zu.

DIENER
Setzed Sie sich.
(beilaufiqg)
De Herr isch zur 7Ziit furt, er isch
fir dWuche ufs Land zoge.

Die Polizisten setzten sich.

DIENER
Was doff ich Thne z’trinke bringe?

POLIZIST DORR
En Schwarztee, wenn Sie so gut
wared.

POLIZIST CHRIETZ
Fiir mich en Kaffi gern.

Der Diener verlasst die beiden. Die Polizisten schauen sich
um Raum um.

(CONTINUED)
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POLIZIST DORR
Gseht nod schlecht us, da. De alti
schiint en Huufe Geld z’ha.

POLIZIST CHRIETZ
Mhmm... Sag noéd de Alti, dass dich
de Diener sust no ghort. Mir milend
respektvoll bliibe.

POLIZIST DORR
Wie heisst er denn nomal?

Kurz bevor Polizist Chrietz antworten kann, kehrt der Diener
zurlick und stellt das Tablett auf den Tisch.

DIENER
Die Herre, Ihri Getrank.

POLIZIST CHRIETZ
Viele Dank.

Der Diener nimmt sich ebenfalls ein Stuhl und setzt sich.
(er setzt sich nicht direkt zu
den anderen beiden, aber auch
nicht ganz weit weg, sodass
nicht ganz klar ist, ob er zur
Diskussion dazu gehort, oder
nicht.)

Der Polizist Chrietz sitzt steif da.
(nach einigen Sekunden
Stille:)

POLIZIST DORR
Es isch beruhigend z’gseh, wenns em
Dorf guet gaht. Macht d’Arbet agneh
und eifach. Fast scho langwiilig.

POLIZIST CHRIETZ
Sag das nod z’luut, de néachste
Bosewicht chunnt schnell.

POLIZIST DORR
Du hesch recht, bis dahi gilt:
abwarte und Tee trinken.

Polizist DOrr nimmt einen Schluck aus seiner Tasse.

POLIZIST CHRIETZ
Du seisch es, Dorr, du seisch es.

Die Konversation stoppt - es herrscht eine Stille, die einen
Moment zu lange dauert, als dass sie angenehm wédre. Im

(CONTINUED)



CONTINUED: Ts

Versuch, das Schweigen zu unterbrechen, gibt der Diener ein
paar Stohn- und Rausperlaute von sich. Der Polizist Chrietz
schaut ihn erwartungsvoll an. Der Diener bricht seinen
Versuch ab und wird wieder still. Um die unangenehme
Atmosphdre zu tiberbriicken, nimmt Polizist Chrietz einen
Schluck aus seiner Tasse.

Es liegt eine Zeitung auf dem Tisch. Es ist noch die
gleiche, die der alte Mann gelesen hatte. Der Polizist nimmt
sie sich und beginnt darin zu lesen.

Auf einmal, ganz stumpf und leise, erklingt das Pochen aus
der Nacht zuvor wieder. Der Diener wird blass. Das Gesprach
wird undeutlich. Der Diener beginnt heftig zu atmen, zittert
leicht, gibt Gerdusche von sich.

(Das Pochen wird

kontinuierlich klarer und

starker)

Der Polizist Chrietz zeigt dem Polizisten Dorr etwas in der
Zeitung. Die beiden unterhalten sich dartber.

(Die Unterhaltung spielt

parallel zum Diener, ist aber

nicht zu hoéren, denn der Fokus

liegt auf dem Diener)

Der Diener kann nicht mehr still sitzen. Er steht auf und
geht hin und her. Zuerst gibt er nur Stohngerdusche von
sich, dann beginnt er zu sprechen - an niemand gerichtet,
vollig wirres Zeug. Er zieht sich zusammen, als ob er
zusammen bricht.

DIENER

S’Aug, das verdammti Geieraug!
Schurke! Das verdammti Geieraug!
Ich bin néd verruckt. Hored uf. Ich
weiss es... was Ihr mached... was
Thr denked... alles... Ihr... Saged
doch, was Ihr denked. Ich han ihn
ja gern gha. Warum glaubed Ihr’s
mir noéd? Es isch s’Aug gsi. Es isch
noéd mini Schuld, es isch das
verdammti Geieraug gsi.

(Das Pochen wird noch starker)

Der Diener beginnt zu stampfen. Sein Sprechen hat sich zu
einem Schreien verwandelt. Er dreht v6llig durch.

(Das Pochen wird unausstehlich

laut, noch lauter als in der

Nacht der Tat.)

Der Diener hebt seinen Stuhl auf und schreit:

(CONTINUED)



CONTINUED: S

DIENER
Schurke! Verstelled Eu nod lénger.
Ich gstah ja d’Tat. Rissed doch
D’Bohle uf! da! da! - s’Schlah...
s’Schlah vo sim...
(stottert) vo sim grauevolle Herz.

Dann schmettert er den Stuhl nach unten auf den Boden.

IN DER BEWEGUNG DES DIENERS WIRD IN DIE NACHSTE SZENE
GESCHNITTEN.

INT. NEBENRAUM - TAG
(Dieser Teil geschieht wie die
Einleitung post action, gleich
darauf folgend.)

Der Diener sitzt immer noch auf dem Hocker. Er atmet tief
durch, als wdre er zuvor rannen gewesen. Seine Haare sind
zerzaust, sein Frack sitzt nicht mehr richtig.

(Durch die Kamerafithrung wird

nun ersichtlich, dass der

Diener vor einem Spiegel

sitzt.)

Der Diener fahrt sich mit der Hand durch die Haare und
richtet sein Frack. Er schaut sich im Spiegel an und l&chelt
hierbei leicht.

THE END
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Ich, Philip Beck, bestétige hiermit, dass ich die vorliegende Maturitétsarbeit mit dem Titel “Geierauge — Pro-
duktion eines Kurzfilmes® selbstdndig und ohne unerlaubte Hilfe verfasst habe. Samtliche benutzten Quellen
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